SCHONBERG UND BARCELONA"
CHRONIK EINER UNTERBROCHENEN

MODERNE

Benet Casablancas
Aus dem Katalanischen von Axel Sanjose

Die Beziehung und die freundschaftlichen Bande
Arnold Schonbergs zu Pau Casals und Robert Ger-
hard - letzterer war in Wien und Berlin sein Schiler
gewesen - waren einer der Griinde, weshalb der
Wiener Komponist fir den Winter 1931/32 Barce-
lona als Aufenthaltsort wahlte, von dem er sich auch
Linderung fir sein asthmatisches Leiden erhoffte.
Ein unveroffentlichter Text Schénbergs zeugt von
seiner Hochachtung gegeniiber dem katalanischen
Cellisten, die nicht immer im gleichen AusmaR erwi-
dert wurde; nachdem er im Radio eine Einspielung
von Dvoraks Cellokonzert durch Casals gehdért hatte,
schrieb er folgende Notiz nieder, in der er dessen
kunstlerische Integritat der Praxis jener Solisten
gegeniberstellte, die einzig darauf bedacht sind, mit
zweifelhaften Mitteln die Gunst des Publikums zu
gewinnen: ,Er verwendet das Vibrato mit hochster
Umsicht, nur um die Lange der Noten zu halten; er
gibt maRvolle Impulse, nicht zu schnell und nicht zu
langsam, um die Schénheit des Klangs nicht zu
beeintrachtigen. Und absolut niemals das geleckte
und sentimentale Portamento. Auch jene Intervalle,
die aufgrund der Gestimmtheit der Saiten nur
auBerst schwer legato auszufihren sind, bewaltigt
Casals ohne Kunstgriffe, ausschlieBlich dank seiner
Meisterschaft mit dem Bogen. Und wenn er manch-
mal doch aufdas Portamento zuruckgreift, dann nur
zu dem Zweck, einer lyrisch-sanften Passage jene
morbide Farbung zu geben, welche die Atmosphare
eben dieser Passage am wirkungsvollsten zum Aus-
druck bringt." Schonberg hatte Katalonien bereits
im fahr 1925 besucht und damals eine Reihe von
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Werken in Barcelona und anderen Orten vorgestellt,
aber erst bei seinem zweiten Aufenthalt sollten
seine Persdnlichkeit und seine Kompositionen nach-
haltigen Eindruck in den hiesigen Musikkreisen
hinterlassen. In diese Zeit fallt auch einen besonders
bedeutungsvoller Knotenpunkt seines privaten und
kunstlerischen Werdegangs: Hier in Barcelona voll-
endete Schénberg den zweiten Akt von Moses und.
Aron sowie sein Opus 33b, welches das letzte seiner
Solowerke fir Klavier sein sollte. Ebenfalls in Barce-
lona wurde seine Tochter Niria geboren, die spatere
Ehefrau des Komponisten Luigi Nono, und von
Higini Angles getauft. Dies alles geschah, bevor er
den Weg ins amerikanische Exil antrat und wéahrend
eines Zwischenaufenthalts in Paris mit Marc Chagall
als Paten den jadischen Glauben annahm.

Nicht nur Schonberg hat Barcelona besucht, sondern
auch andere mafigebliche Komponisten wie Strauss,
Humperdinck, Webern, Prokofieff, Britten oder Stra-
winsky (dieser gleich mehrmals). Sie bestatigten
dadurch die Verbundenheit Kataloniens mit der zeit-
gendssischen Musik und unterstrichen die
Lebendigkeit des hier gewachsenen kulturellen und
musikalischen Lebens; einen Hohepunkt stellte in
dieser Beziehung 1936 die Veranstaltung der Fest-
spiele der Internationalen Gesellschaft fur
Zeitgendssische Musik in Barcelona dar, zu deren
eindrucksvollsten Ereignissen die Urauffihrung von
Bergs Violinkonzert zahlte. Der Ausbruch des Spani-
schen Birgerkriegs unterbrach auf schmerzhafte
Weise diese Realitdt und schnitt ihre moglichen

W eiterentwicklungen ab. Es ist also durchaus



berechtigt, die damalige Konstellation als ein Zei-
chen dafiir zu betrachten, wie die Eingliederung
unseres Landes in das internationale Kulturgesche-
hen hétte aussehen kénnen.

So wie Katalonien in der Wagner-Rezeption eine fih-
rende Rolle innehatte, die es Giber Jahre beibehielt -
man denke allein an die historische Auffihrung des
Parsifal im Jahr 1913 .., bildet das méachtige Aufkom-
men der Zweiten Wiener Schule ein starkes
Gegengewicht zur Bewunderung fir die franzdsische
Musik - besonders Gber die Gruppe der Sechs -, wel-
che die asthetische Position einiger der wichtigsten
katalanischen Komponisten der damaligen Zeit aus-
zeichnete. Zu diesen gehdrte Mompou - der 1931 u.
a. mit Toldré, Biancafort, Samper und Lamote de Gri-
gnon dem Kollektiv der Unabhé&ngigen Komponisten
Kataloniens beitrat - und spater Montsalvatge, wie-
wohl dessen sehr persénliches und eklektisches
Werk, das geprégt ist vom Neoklassizismus und von
Antillen-Akzenten, die gelegentliche Beriihrung mit
der seriellen Musik nicht gescheut hat. Es ist ein
zweistimmiger Kontrapunkt, in welchem dem Ein-
fluss der franzosischen Welt derjenige der deutschen
entgegengesetzt wird. Beide Wege beschreiben die
Rezeption der musikalischen Moderne in unserem
Land, aber die mafRgebliche Bedeutung des deutschen
Anteils ist zweifelsohne einer der Wesenszlige, die
einen Unterschied gegeniber dem restlichen Spanien
ausmachen, wo die letzte Glut der Giberholten Natio-
nalromantik noch sehr lebendig war. Dieser deutliche
Einfluss ist zuallererst bei Gerhard und seinem Schi-
ler Horns festzustellen, l&sst sich aber..in
unterschiedlichem MaRe, so wie das uberall in
Europa der Fall ist - bei der Mehrheit der Komponi-
sten der Nachkriegszeit beobachten, einschlielich
der Generation, die Ende der 70er Jahre in Erschei-
nung tritt. Davon zeugen Namen wie Delés, Guinjoan,
Benguerel, Soler oder Padrds. Fir manche von ihnen
wird die serielle Methode zur Mittelachse ihrer musi-
kalischen Poetik werden, wéahrend sie fir andere auf
die Anfangsphase der jeweiligen kompositorischen
Entwicklung beschrénkt bleibt, um spéater anderen
asthetischen und technischen Leitbildern zu weichen.
Man darf die Geschichte jedoch nicht ins Mythische
ricken. Die Rezeption der seriellen Musik, war durch
das Fehlen einer wirklichen musikalischen Tradition

stark beeintrachtigt. Das hat viele unserer Musiker
zum Auswandern oder zur autodidaktischen Aneig-
nung bewogen - einer Redundanz in ihrem
beruflichen Profil. Hier allerdings stellt sich die vor-
gelagerte Frage nach dem Beruf, dem metier.
Schonbergs Beitrage sind als Hohepunkt einer
&uBerst reichen Tradition - und das lasst sich Gber
die anderen groRen Namen des 20. Jahrhunderts
auch in dahnlicher Weise sagen - ciie Antwort auf ein
sehr hohes Niveau des Kdnnens, das sie zugleich vor-
aussetzen. Dieses hohe Niveau tréagt das gesamte
Potenzial einer sich entwickelnden, kraftvollen Kul-
tur in sich und bringt es zur Entfaltung. Schénberg
war zwar zugegebenermafien selbst Autodidakt, doch
in seinem Fall war diese Eigenschaft - jenseits von
seinem persdnlichen Talent und der N&he zu einem
Musiker von so immenser Qualitat wie Zemlinsky -
in einen radikal anderen Kontext eingebettet. Eine
direkte Linie fuhrte zu den groBen Meistern der Ver-
gangenheit, und auBerdem standen ihm die richtigen
Werkzeuge zur Verfligung, um das Gelernte zu festi-
gen und um es sich kreativ einzuverleiben. Ganz
anders war die Wirklichkeit fir unsere Komponisten
- das ist Uber weite Strecken heute noch so; die
offentlichen Stellen sollten da nicht untatig bleiben -
und das erklart wiederum, dass viele von ihnen - wie
zuvor Gerhard, Mompou und, au3erhalb Kataloniens,
selbst Falla - im Ausland jene Bausteine suchten, die
sie fur die eigene kompositorische Bildung als unver-
zichtbar ansahen und die der auBerordentlichen
Entwicklungsstufe entsprachen, welche die Musik in
der jingsten Zeit erreicht hat.

Die Rezeption der seriellen Techniken in unserem
Land belegt einige ihrer spezifischen Schwierigkei-
ten; daher ist die Zahl der Werke, die von ihr einen
echten, idiomatischen Gebrauch machen, die also
den Notwendigkeiten folgen, welche die Methode
einst hervorbrachten, eher gering. Zu diesen Schwie-
rigkeiten gehort erstens die Verwechslung des
musikalischen Materials, das der Komposition vor-
ausgeht - also die Ausgangsreihe und ihre Varianten
-, mit der Komposition irn eigentlichen Sinne, die
ja als solche ihre eigene Logik und ihre eigenen
Gesetze hat. Man muss die Beziehung der Zwdlfton-
reihe zum Motiv definieren und die Beziehung des
Motivs seinerseits zu den unterschiedlichen syntak-
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tischen Elementen, um so der Exposition des thema-
tischen Materials den noétigen Zusammenhang zu
geben und die entsprechenden formalen Strategien
und Spannungsbdgen festzulegen, die - ohne
andere wichtige Komponenten wie Rhythmus und
Klang auBer Acht zu lassen - der Komposition einen
Sinn als organisches Ganzes verleihen. Und man
sollte ebenfalls die Dialektik zwischen der horizonta-
len und der vertikalen Ebene, zwischen Polyphonie
und Harmonie bestimmen. Schdonberg verkindete,
dass die kompositorische Arbeit durch die Zwélfton-
reihe schwieriger wiirde. Gerhard bestatigt dies:
~Wesentlicher Wert der Zwdlftontechnik: Wider-
stand. Sie macht das Material noch weniger
bearbeitbar. Sie schlie3t der von Valery angesproche-
nen ,absoluten Phantasie_ die Tur. Grenze. Doch
andererseits - jede Grenze hat selber auch eine
Grenze. Das heil3t: Die erste Aufgabe der Grenze

ist das Begrenzen, die zweite das Provozieren der
Uberschreitung, die perc.ee. Die Zwélftontechnik

ist in diesem Sinne duflerst provozierend.“

Die im letzten Drittel des 20. Jahrhunderts hervorge-
tretenen Komponisten, die den Niedergang der
strengen Serialitat miterlebt haben sowie das Auf-
kommen neuer Richtungen wie die aleatorische, die
minimalistische und die elektroakuslische Musik,
werden sich anderen Herausforderungen stellen
mussen. Die erste davon - das haben sowohl Rihm
als auch Dahlhaus von unterschiedlicher Position aus
treffend Umrissen besteht darin, die Freiheit wie-
derzuerlangen gegentber dem historisierenden
Fuhrungsanspruch Darmstadls und der sterilen
Verwaftungstatigkeit einer Inzucht treibenden
Avantgarde, die sich in blutleeren Akademismus ver-
wandelt hat m wo nicht in besorgniserregenden
Dilettantismus, der sich als Fortschritt verkleidet und
von den ,Feuerwehrménnern" der Avantgarde, wie
Strawinsky sie boshaft nannte, geférdert wird.man
findet sie bei uns zuhauf. Doch auf dieser neuen
Buhne, auf der alles erlaubt schien, auf der das unge-
maRigte Sektierertum der letzten seriellen
Mohikaner und die grof3e Leere nach Gage.vom
Plyperdeterrninisrnus bis hin zum naiven Ordnung«
verzieht - nebeneinander existieren konnten und
auf der die Beliebtheit der neuen Technologien das
Risiko vergroRBerte, dem Materialfetischismus vor

dem bereits Adorno warnte, weil er den Schaffenden
vom Wesentlichen ablenkt und den Verbindungsfa-
den zur Horerschaft bis zum ZerreiBen spannt - zu
erliegen, auf dieser Bihne also wartete auf den jun-
gen Komponisten die grof3te aller Herausforderungen.
Schdnberg hatte bereits daraufhingewiesen: Dass
das wirklich Wichtige das ist, was man sagt, und
nicht die Art, wie man es sagt. Die Technik allein,
welcher Art auch immer, sichert einem noch nichts.
Die Aufgabe des Kiinstlers - so Canetti - besteht
darin, wohluberlegt auszuwé&hlen, was man unter-
lasst. Strawinsky bestéatigt das: ,Die Kraft, so sagte
Leonardo da Vinci, wird aus der Hemmnis geboren
und stirbt mit der Freiheit. [..] Der Ungehorsam
prahlt mit dem Gegenteil und schafft jegliche Ein-
schrankung ab in der stets trigerischen Hoffnung,
das Prinzip der Kraft in der Freiheit zu finden. In
Wirklichkeit findet er nichts als die Willkur der eige-
nen Launen und die Unordnung der Phantasie."
Heute hat diese Frage einen GroRteil ihrer Aktualitét
eingebiRt. Schdnbergs Beitradge sind langst in den
Hauptstrom der Tradition eingegangen und haben
sich auf natlrliche Weise in das reiche und hetero-
gene Reservoir der musikalischen Mittel eingeflgt,
Uber das heutige Komponisten verfigen in einem
Kontext, der von nie dagewesener Pluralitat und Viel-
falt gekennzeichnet ist. Schonbergs Musik und
Gedanken sind aber weiterhin, jenseits der koi
technischen und é&sthetischen Positionen, eine
xichtbare Grof3e im kiinstlerischen SeinMen d'“-
Jahrhunderts. Es bleibt uns das Vorbild m 1n 1
rischen Wahrhaftigkeit und seines ununu 11ik >
Suchens, die den groRen Kunstlern eigen smu -sein
holier Anspruch und seine bedingungslose Verpflich-
tung gegeniber der tiefsten Dimension von Kunst als
Forderung der Utopie. Auf diese utopische Dimension
verweisen ausdriicklich manche der visionérsten
Werke Schonbergs wie etwa llerzgewachse oder
Jakobsleiter, die unsere Zeitgenossenschaft immer
noch mit urtimlicher Kraft ansprechen. Fis sind
Werke, auf die das oft mit sich, selbst beschaftigte und
von den Sirenengeséngen falscher Modernitat einge-
lullte Katalonien besser achten sollte, wenn es
wirklich danach strebt - und das lasst sich nur tber
das Kénnen erreichen -, eines Tages einen eigenen
Platz in der Musikwelt unserer Zeit zu beanspruchen
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